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Iinteresse dei critici, delle autorila, del pubblico, degli amatori
per un csame valido, alla luce della rinnovata critica, di tutto il
complesso repertorio pittorico di quel secolo.

Problema quanto mai avvincente, atluale ed urgente. Attuale,
perché non si sono ancora spente le¢ discussioni tenutesi prima, du-
rante e dopo la mostra del Pordenone che ebbe lunogo in Udine nel
1939 in occasione del IV centenario della sua morte (e le numerose
pubblicazioni ed articoli comparsi dal 1939 ad oggi lo stanno a di-
mostrare) cd urgenle, perché sard dato modo di esaminare i testi
pittorici, di studiare la sinossi cronologica delle opere. di aulori
pressocché sconosciuti, di proporre o stabilire pit attendibili attri-
buzioni, ma, soprattutto, di provvedere a risarcire, restaurare,
ripulire un gran numero di quadri, di tavole, di alfreschi, che,
sparsi in un centinaio di chiese del Veneto, sono il pit delle volle
in istato di abbandono di incuria o di difficile lettura.

Si obbiettera: la mostra del Pordenone del 1939 ha risolto pa-
recchi punti sulla produzione del massimo pittore friulano e l'o-
pera capitale del Fiocco: (G. Fiocco: « Il Pordenone » - La Panarie
- Udine 1939 ¢ Le Tre Venezie - Padova 1941) ed i commenti di altri
autori illustri, hanno esaurito le discussioni, per cui & vano rie-
sumare — a cosi breve scadenza — quanto ¢ stato delto, visto ¢
scritto in quella occasione.

Vano che cosa? Vano riportare alla luce opere di autori piu
o meno noti, vano migliorare la conoscenza di essi, vano rivedere,
accanto & Pomponio, sconosciuto ai pii, il caposcuola Giovanni
Antonio e gli allievi o derivati Calderari, Fuluto, Florigerio i fra-
telli Secanti ed altri? Vano vedere per la prima volta riunita la
produzione di Pomponio (alla mostra del Pordenone furono espo-
ste solo tre sue opere e non fra le piu belle), studiare la vicenda
evolutiva della sua arte, quando si pensi che sulla sua attivita, non
solo s’¢ scritto poco e male, e che la piu recente (e non del tutto
esatta) monografia che lo riguarda risale a 50 anni fa: (R. Zotti:
« Pomponio Amalteo » - S. Vito 1903), epoca in cui tutti i eritici di
allora continuavano a chiamare « Licinio» il Pordenone perseve-
rando nello svarione preso quattro secoli fa dal Vasari? Vano inda-
gare quali influenze abbiano esercitato su questa folta schiera di
pittori i contatti con i tolmezzini, con i nordici Pacher e Gortscha-
cher e derivati carinziani ed alto-atesini, e con i veneziani ¢ con i
padovani?

Basta rileggere la ricordata opera del Fiocco ed i suoi nume-
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rosi lavori sul Pordenone (vedi fra 1l'altro: G. Fiocco: « Eredita
del Pordenone»: in L’Arte, 1939) per comprendere il nobile studio
dell’illustre Maestro inteso a spiegare, sviscerare e risolvere la forte
personalitd dell’artista friulano — suo prediletto — per compren-
dere il posto che esso occupa nella pittura italiana del Rinasci-
mento. Trattasi invero di una personalita viva, palpitante ed ec.
clettica che sa imporsi di forza, sia quando rimane legata ad accenti
e formule proprie del provincialismo pittorico friulano, sia quando
felicemente ma fugacemente, si accosta al giorgionismo, sia quando,
infine, ispirandosi alle composizioni del Correggio e di Michelangelo,
ne segue le orme nelle sue irruenti composizioni.

Tale sua molteplice attivita ed ecclettismo gli consentono di
« potenziare » non solo i suoi seguaci, allievi, scolari od imitatori
friulani, ma anche di influenzare taluni pittori lombardo-emiliani,
dai suoi contemporanei Licini, al piu lardo Caravaggio che
do sottomano i cicli pitlorici lombardo-emiliani di Giovanni Anto-
nio — ne assorhi Ja potente drammaticita ed il taglio delle ombre ¢
delle lueci.

E’ recentissima infine la scoperta, tutt’ora inedita, e comuni-
cataci mesi fa dal chiar.mo prof. Fiocco — sempre intento a ri-

aven-

cerche pordenoniane — dei deperitissimi e fin’ora sconosciuti spor-
telli dell’organo del Duomo di Genova, opera fra le piu belle del
Pordenone, e che ¢ da augurarsi di vedere per la prima volta nella
auspicata mostra. K di tale ghiotta primizia, fornitaci col con-
sucto signorile disinleresse dall’illustre serittore, vengon rese qui
pubbliche grazie.

I1 Berenson, a proposito della grande imporlanza delle scuole
pittoriche provinciali, sulla pittura friulana dice: (Bernard De-
renson: «The Italian Painters of the Renaissance » - London -
Phaidon - 1932) «...queslo fu particolarmente vero nei paesi di
quella lunga striscia di pianura fra le Alpi Giulie e il mare, cono-
sciuto col nome di Friuli. Il Friuli produsse un pittore di talenti
rimarchevoli e di una grande forza, Giovanni Antonio Pordenone ».

Non ¢ quindi stata detta I'ullima parola sulla pittura friu-
lana in genere e sulla scuola pordenoniana e sanvitese in ispecie,
che, come dice il Marini: (R. Marini: « La scuola di Tolmezzo » - Le
Tre Venezie - Padova 1942) é di « una monumentalitd rude e virile,
drammaticita violenta, tonalismo veneziano e plasticismo romano ».
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P. Amalteo: T COMPARTI DEL SOFFITTO DELLA CHIESA DI S. GIOVANNI.
Gemona: Chiesa della ex Confraternita di Gio. Battista. Tempera su tavola -

particolare. (2)

cative del periodo «ante mor-
tem» del Pordenone, ove, pur
esscndo  evidente Vinfluenza
del caposcuola, 1’ Amalteo
narra, con ritmo serrato e,
talvolta drammatico, vicende
storiche e bibliche di ampio
respiro. 11 maggior raggiun-
gimento lo ottiene nel « Giu-
dizio di Trajano» cenetese ¢
nell’« Apparizione della Cro-
ce a Costanlino» nella ricor-

P. A.: IL PROFETA GIOSUE’.
Gemona: Chiesa della ex Confr. di
S. Gio. Battista. Tempera su ta-
vola - part. di un comparto (3).
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posizione, contenuta in tutta la gamma dei toni verdastri, ha un
taglio cosi personale e vibrante da far dimenticare quanto di tea-
trale e di ornativo vi sia nella invenzione.

Piu pacata e di una semplicitd davvero agreste la « Adorazio-
ne dei pastorin, ove i passaggi cromatici dei verdi acquamarina
e dei grigi del cielo invernale interrotto dal consuelo pordenoniano
grappolo di angeli adoranti, consenlono, attraverso una semplifi-
cazione formale ed una scioltezza — quasi corrente — di tratiare
il comunissimo tema con misurato veneto equilibrio.

Ma nella «Resurrezione» la potenza del dramma cristiano
esplode nel suo vigore. Su di un cielo infuocato, solcato da oscure
nubi contornate da luce rossa, il Redentore sale verso ’empireo,
mentre a terra, vicino al sepolero scoperchiato, giacciono abba-
cinati i suoi guardiani. La figura del Cristo ¢ stu-
pendamente modellata e sla campata nell’aria
come nei consueti schemi veneti dal Tiziano (« Re-
surrezioni » di Brescia e di Urbino) al Lotto (po-
littico di Ponteranica), dal Cariani al Romanino
ecc.

La conservazione delle opere é mediocre e tutii
i verdi sono ossidali, per cui ’insieme si presen-
ta scialbo ed opaco; un sapiente pulimento met-
tera in luce la grandiosita del trittico opiter-
gino.

Nel decennio successivo (1560-1570) 1’Amalten
lavora principalmenie a Udine e suo territorio.
Esegue aleuni affreschi — mediocri € mal conser-
vati — nel Palazzo del Luogotenente (Castello)
con episodi storici e hattaglie navali e nel Duo-
mo (ove fu chiamato ad eseguire taluni lavori
fin dal 1553 dal Consiglio della Citta di Udine)
porta a termine le portelle dell’organo di notevole
¢ macchinosa invenzione; la bellissima pala di
« 8. Francesco stimmatizzato » gia nella chiesa di

Pomponio Amalteo: S. MARTINO CON I Ss. BATTISTA E
STEFANO, ED IL REDENTORE IN GLORIA
S. Martino al Tagliamenlo: Chiesa parrocchiale di S.
Martino. Pala dell’altar maggiore - su tela. (16)
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Pomponio Amalteo: IL REDENTORE IN GLORIA CON I Ss. GIOBATTA,
GIOVANNI EV., GTACOMO E PIETRO.
Maniago: Duomo di S. Mauro. Pala d’altare - su tela. (21)




vite dei piu illustri pittori, scultori ed architetti» - 1568 - e segg. -
Sansoni - Vol. V, 1880) che cosi scrive: «il quale Pomponio segui-
tando sempre il suo maestro nelle cose dell’arte, si é portato molto
bene in tutte le opere» il che fa soccorrere alla memoria talune cri-
tiche teatrali, laddove il cronista dopo aver lodato i principali pro-
tagonisti ricorda i comprimari colla solita frase d'uso: « bene gli
altri ».

LA CRITICA

Siamo indubbiamente di fronte ad un provincialismo pittorico,
ove le collocuzioni compositive fra Giovanni Antonio e Pomponio
raggiungono, a volte, forme robustamente manieristiche, ma spesso
I’Amalteo sa trarre in molte sue opere accenti di inusitata «d ori-
ginale coerenza pittorica, di schiettezza compositiva non piu friu-
lana, bensi veneta.

Provincialismo fin che si vuole, ma come non ricordare ccrte
arditezze figurative ricche si di enfasi, ma che rivelano sempre un
accorto studio compesitivo sostenuto da una saldezza coloristica
pacata ¢ solenne e taluni paesaggi di un tardo ed ingenuo giorgio-
nismo, ove i ritmi architettonici dei fondali, equilibratissimi, sono
arricchiti e popolati da figurazioni trattate in sordina, a punta di
pennello, da animali veri od irreali — vere nature morte — di una
schiettezza toccante e che costituiscono la rivelazione pittorica del
nostro?

Il Ridolfi: (G. Ridolfi: «Le meraviglie dell’arte » - Venezia -
1648 - ediz. Padova - 1835) dice di 1ui: « benché non arrivasse all’ec-
‘cellenza dello suocero, lavoro nondimeno nello stile di esso »; ed il
Lanzi: (ab. L. Lanzi: «Storia pittorica dell’Italia » - Bassano, 18(9
- vol. III, l. I°) aggiunge: « aspiro ad una maniera originale, fa-
cendo ombre men forti, colorito piu gaio, proporzioni di figure, idee
men grandi che lo suocero. Nel resto ovunque ha dipinto, si scuopre
un valentuomo educato dal Pordenone; non solo colorisce bene, co-
m’é proprio dei veneti, ma disegna piu esattamente che il comune
dei Veneti ».

Difatti, quando egli seppe liberarsi dagli influssi del maestro
e dalle deformazioni proprie di tutte le scuole provinciali, ha or-
dito temi originali, sia nei lavori da cavalletto che nei cicli pittoric
parietali. In questi ultimi -— legato alle formule architettoniche
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tradizionali della zona, ancora soggette all’arcata a sesto acuto dei
cori e delle «cube», tome si chiamavano allora le cupole, — conti-
nuerd ad indugiare in temi non solo pordenoniani (insistendo in fi-
gurazioni manieristiche, specie nelle immagini femminili dei sottar-
chi, con i « cincinni » delle chiome «color spiga di grano maturo»,
6 nelle barbe «gonfie di luce » degli apostoli e dotlori, inquadrati
o racchiusi nei peducci, impastando le composizioni in quella tinta
«del sonoro giallo di nasturzio, tipico del Pordenone, vellutato ed
ardente e che rosseggia nell’ombra» (Venturi), ma addirittura tol-
mezzini.

Mcduli, schemi ed impostazioni di maniera fin che si vuole,
ove — come dice il Yenturi — (op. ¢it-), PAmalleo « inaugura nella
sua regione, per facilita e speditezza la pittura di pratica» ma esso
si salva — e come si salva — nelle stupende sequenze pittoriche
della Chiesa dei Battutli di S. Vito, nella pala della Cappella Man.
tica a Pordenone, negli sportelli degli organi di Valvasone (che dch-
Lonsi ritenere tutti suoi, anche i comparti della cantoria) e di Oder-
70, negli affreschi di Lestans, nel soffitto di Gemona ed in infiniti
altri lavori eseguiti a Cencda, Castel Roganzuolo a Udine cce. opere
queste che son da considerarsi fra le pid originali e significative del
Nostro e con le quali si inserisce — a buon diritto, e con I'innata
sua modestia — nel novero dei buoni pittori del nostro splendente
rinascimento.

L’Altan (F. Altan: « Del vario stato della pittura in Friuli»
negli opuscoli calogeriani, tomo XXIII - Venezia, 1772) dice: « No-
bile, grandiosa, corretta e degna di lode uanto qualunque altra e
la maniera di questo artefice ».

11 Fogolari: (G. Fogolari: « Allgemeine Lexicon ece. » in Thieme
Beker 1907, ediz. Leipzig 1941 cosi scrive: « Dal Pordenone Pom-
ponio ereditdo la grande abilita nel dipingere grandi cieli di affre-
schi... e le sue composizioni mostrano la capacita di raggruppare
grandi masse, 1’azione ¢ vivace, il movimento ardito, spesso ecces-
sivo, eppure i suoi alfreschi non sono senza grazia nel colore, men-
tre nelle tavole & talvolta stanco e snervato e particolarmente
smorzato nella distribuzione delle luci e delle ombre ».

Per quanto il Pallucchini: (R. Pallucchini: «La pitltura vene-
ziana del 500 » - Novara - De Agostini, vol. I - 194) lo dica: «tra-
scinato dal fascino impetuoso del Pordenone... osando quasi crearne
una corrente antagonista a quella lagunare » in alcune sue figura-
zioni invece si aflina e si fa pil sensibile ai richiami ed ai ritmi
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formali e coloristici della scuola veneta, assorbendo da essa quanto
di meglio ¢ di pit significativo gli ¢ consentito dalla sua prepara-
zione provinciale, non forzando mai la mano e l'estro pittorico
in istolte gare di emulazione con i pit grandi di lui: e questo ¢
stato uno dei suoi innegabili e pil grandi meriti.

Indubbiamente pit colto del Pordenone, cultura derivatagli
dalla nascita e dalle parentele e dai contatti col mondo umanistico de-
gli Amalleo, dotato di una tavolozza piu attenuata e morbida che
non cuella dello suocero, ha avuto una attivitd grandissima, che
ha nuociuto alla spontaneitd della produzione.

Il Card. Costantini: (C. Costantini: « I bambini nell’arte di
Pomponio Amalteo »: opuscolo per nozze Rota-Treherne - Porto-
gruaro 1911) dice di lui: «la sua stessa ricchezza d’ingegno e la
facilitd di concepire e di eseguire gli nocquero, come la sicurezza
e la foga nocquero al Tintoretto, a Luca Giordano ed a moltissimi
altri. Egli € come un poeta pieno di estro che improvvisa ottave
in cui vi ¢ impeto di passione, ma spesso manca la profondita e
spesso anche la sintassi‘y.

Padrone del chiaroscuro, Pomponio raggiunge spesso — an-
che nelle parti decorative e di contorno — livelli superiori del suo
maestro; ma ove eccelle ¢ nel lirismo compositivo di alcuni paesaggi
con certe atmosfere ora terse e rarefatte, ora vivide ed infiam-
mate simili a quelle di Tiziano; in certe figure dai capelli di un
biondo rossiccio, che non é pilt nordico, ma palmesco, (e di Palma
Vecchio ricorda anche la calma contemplativa delle « sacre rap-
presentazioni ») od in altre, viste di scorcio o di taglio o di derso,
simili a quelle del Tintoretto; ed in altre, ove, anticipando di qual-
che decennio il Veronese, ama indugiare sni loni verdastri, e nella
passione di inserir cani (specie i levrieri) ed altri animali nei grandi
cieli compositivi.

Tutto cio sta a dimostrare che, se il Pomponio visse ed opero
quasi sempre in Friuli, non rimase segregato e chiuso, ma assi-
mildo ogni novitd, ogni tendenza, ogni insegnamento non solo dal
Pordenone, ma da tutta la pittura a lui maggiormente vicina,
mantenendo logici contatti con 1’evoluzione pittorica lagunare.

11 Cavalcaselle: (G. B. Cavalcaselle: « Vite ed opere dei pit-
tori Friulani» - Udinc - Manoscritto nella Bibl. Com. di Udine +
1876) nella sua opera monumentale sulla pittura friulana cosi parla
di lui: « Lo stile di Pomponio, per molli rispetti, puo dirsi la con-
tinuazione di quello del suo maestro. E infatti taluni fra i dipinti
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di Pomponio sono stati assegnati allo stesso Pordenone. Ma an-
ch’egli rivela nelle sue opere un’anima ardente, uno spirito poten-
tissimo ed una certa facilitd nel comporre ed aggruppare le sue
figure le quali hanno molta vivezza nei movimenti, ma talvolta
sono un po’ esagerate ¢ le composizioni non sono convenientemente
disposte. Il disegno é facile, ’esecuzione risoluta, ma talvolta scor-
retta e trascurata. Pomponio imitava il vero senza curarsi pil
oltre ».

Mario Brunetti: (M. Brunetti: « Enciclopedia Treccani» - Vol.
II - 1929) osserva che «alla pittura, tanto a fresco che su tela,
I’Amalteo rivela la diretta discendenza pordenoniana, della cui ma-
niera pero accentua i difetti non compensati dalla grandiosita crea-
tiva del maestro. Non gli mancano pero, specie negli affreschi, va-
ghezza di colorito ed equilibrio di composizione ».

Vincenzo Joppi nel suo notevole « Contributo 111 alla storia
dell’arte nel Friuli ecc. » (Atti delle R. Deput. Friulana di storia
patria - Venezia 1887-1892) ne ricorda l'ammaestramento porde-
noniano «del quale mai sempre segui la grandiosa maniera, con
non comune abilita e talento ».

E per concludere ’analisi critica, si potrebbe dire di lui quanto
il Venturi disse del Pordenone (op. cit.): « Ha sbalzi di altezza; dal
capolavoro all’opera mancata; da uno stile antiquato al preannun-
cio di forme secentesche, da una semplicitd quasi povera all’abba-
gliamento scenografico ».

LA SCUOLA

E’ bene fare qualche premessa al fine di inquadrare il com-
plesso problema: il Friuli, liheratosi dal dominio medievale dei
patriarchi e feudale dei signori locali, ha trovato — all’inizio del
sec. XVI — sicura protezione softo il veneto dominio e ne ha im-
mediatamente sentito 1’afflato potente, proprio della sua costitu-
zione a carattere universale ed espansionistica. E I’ondata rigene-
rativa, che ha dato nuovo impulso al commercio ed all’agricoltura,
tocca anche I’arte locale, che andra a mano a mano liberandosi
dalle influenze nordiche e tolmezzine. La pittura allarga il respiro
e si rinnovella — anche se, a volte, sembri indugiare su ritmi attar-
dati o ritorni arcaici — accostandosi alla scuola veneta. E’ un
rinnovamento pil pratico che teorico e che investe tutti i paesi, dai
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grossi centri ai pit umili e sperduti borghi. Tutti sentono il nuovo
clima, e, consci della sicurezza che é dala loro dalla stabilita cco-
nomica raggiunta, vogliono cambiar volto.

A fianco, o sopra, o poco discosto dalle vecchie chiese medie-
vali — «di ossatura tenacemente gotica» — (vedi L. Coletli: « La pit.-
tura venela nel "100 » - Novara - De Agostini - 1953) dipinte dai rudi
Mioni, dai tolmezzini, o dai primi sanvifesi, ccco sorgerne delle
nuove. Per esse si richiedono pittori nuovi, che portino nuovi stili,
nuove idee, nuovi accenti. Fra essi eccelle Giovanni Antonio da Por-
denone che, pur partendo dal ceppo tolmezzino (le derivazioni squar-
cionesche, allraverso la novella critica, (Fiocco - Coletti ecc.) sono
andate un po’ perdendo valore per la diminuita importanza oggidi
data al pitiore padovano, una volla ritenuto il... caposcuola di tutte
le scuole) porterd, col suo genio inventivo ed estroso, a nuove for-
mule pittoriche. Ma se lo spirito rinnovativo ha trovato nella zona
il terreno fecondo e preparato, 'arte figurativa, a sua volta ha
aggiunto una decisiva trasformazione. Tale trasformazione é stata
Lene identificata dal Marini (op. c¢it.) quando dice: « con Gianfran-
cesco la scuola di Tolmezzo raggiunge il vertice e quando, nel secondo
decennio del 500, egli scompare, anche la scuola — intesa come cir-
colo chiuso d’arte regionale — puo ritenersi spenta. Ma non senza
lasciar traccia: anzi, non senza rinascere in forme piu alte di vita.
Poiche un altro friulano, di pianura gucsta volta, raccogliera i germi
vitali lasciati dall'oscuro ma profondo maestro provinciale e inte-
grandole con le massime scoperte cinquecentesche, veneziane e ro-
mane, si collochera fra i piu originali pittori del secolo d’oro ».

Logico quindi che il Pordenone, rivelatosi ben presto astro
di prima grandezza, abbia esercitato un potere di attrazione su
quanti sapevano rimestar colori ¢ volevano applicare i quattro
ranoni pittorici di allora: «disegno, colorito, compositione et in-
ventione» (canoni, ahimeé, oggi molto sconosciuti). E forma una
scuola indigena che é determinanie ed assorbente. Anzi piu che una
scuola, egli formo, assieme al « tajapiera» G. Antonio Pilacorte
(1493-1531), una specie di « accomandita », conducendo in esclusiva
tutli i lavori nelle chiese della zona e suddividendoseli in ben de-
terminati compiti: il Pordenone si riserba i cicli piltorici e le pale
d’altare, il Tilacorte i portali, i fonti battesimali, le slatue e le
acquasantiere e tale unione ha contribuito ad impreziosire le nostre
Chiese di tante incomparabili bellezze.

A fianco del Pordenone — anche, se¢ a volte, non risentano
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Francesco Beccaruzzi: 8. FRANCESCO CHE RICEVE LE
STIMATE CON I Ss. PAOLO, ANTONIO, GIROLAMO ecc.
Venezia: Gallerie dell’Accademia - su tela (25)

bastiano, Rocco cec.» data e firmata (1514). Di
questo pittore nulla si sa. Si ritiene atltivo dal
1492 al 1499 anche a Pordenone (Zotti?).

Allro gruppo di pitlori, derivati, segunaci od
affini ai canoni pordenoneschi ¢ pomiponiani é co-
stituito dal folto ceppo dei FrLOrEANI, apparte-
nenti ad una famiglia udinese attiva per quasi
un secolo (1480 circa - 1580 cirea), e dalla quale
uscirono una dozzina di piltori.

I1 capostipite (Cavalcasclle (op. cit.) e G.
Galletti - E. Camesasca: « Enciclopedia della
pittura italiana» - Gerzanti 1950) di questa fa-
miglia ¢ un Aurerro pA ToLmwzzo, il cui figlio
Froriano (Udine - altorno al 1511?) pittore e fa-
legname « cantellinarius» (da cio il soprannome
«dalle Cantinelle » ¢ noto per una pala esegui-
ta a Venzone ecc. Gli altri membri pittori di
questa famiglia furono: Anrtonio (piltore cd ar-
chitetto, al servizio di Massimiliano II) che

nel 1545 dipinse una tavola ad Udine; F'rANcEsco, il pin importante
dei Floreani, (morto attorno al 1579) seguace dell’Amalteo. Molli
suoi lavori sono sparsi nelle chiese atlorno ad Udine. Sono da ricor-
darsi allri Floreani pittori: Givsippr, GIovanNt e PIETRO, ma poco si
sa ancora della loro produzione che risulta per lo piu scadente.

Quanto queste personalitd pittoriche paesane abbiano attinto
od assorbito dagli ammaestramenli del Pordenone o dell’Amalteo,
sard il caso di vedere nella rassegna pittorica da tenersi 1’anno ven-
turo.

Ed in quell’occasione sard bene anche vedere quali contatti
pitlorici abbiano avuto col pordenonismo il BEccaruzzi (da Cone-
gliano: attivo nel 1520-1550) — che pero la critica moderna (Be-
renson) ritiene pill influenzato dal compatriota Cima che non dal
Pordenone — ed il compatto gruppo dei pittori bergamaschi Licing:
BerNArpINO  (1489?-1550?); Grvrro (1527-1539 circa); RomANO; Ar-
riGo (1512-1551?); Gio: Anrtonio (1484.1515?) che gli antichi scrit-
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tori, in seguito al noto errore del Vasari, hanno ritenuto consan-
guinei o derivati del Pordenone, mentre l’odierna critica 1i ha ri-
messi — con qualche contrasto — nel loro posto di pittori apparte-
nenti al ceppo bergamasco, ripudiando qualsiasi atlinenza pordeno-
niana.

Oltre all'Amalteo, il pit importante degli allievi del Porde-
none ¢ GrovaN Maria Zarroni, detto il « CALDERART» (15007-1563) cosi
chiamato per I'arte che esercitava la sua famiglia (v: V. Candiani:
«Ricordi cronistorici». - Pordenone: Brusadini - 1902) e che opero
quasi esclusivamente nella zona.

La sua mediocrita compositiva é deleriore; le figure si ap-
piattiscono al pari di decalcomanie su sfondi rossastri, il suo ma-
nierismo ¢ la pratica si fanno sempre pin evidenti ed il predomi-
nio delle lerre rossiccie (notate anche dal Venturi) stride ancor oggi
ad onta degli sctalbi di parecchic sue opere. Privo di estro e di in-
ventliva, segue il formulario pordenoniano fino alla stanchezza. L’o-
pera sua migliore — per quanto mal conservata — é il forte gruppo
degli affreschi nella vecchia chiesa annessa al cimitero di Montereale;
inferiori ¢ malamente e pit volte ridipintli, quelli della Cappella
Mantica nel Duomo di Pordenone (1535) : piu interessanti le quatiro
portelle del fonte batlesimale nello stesso Duomo (1542-13) di evi-
dente ispirazione pordenoniana. Allre sue opere sono, una pala a
Cevraia (Pala di 8. Stefano), un’altra slavata e deperitissima pala
gia nella vecchia chiesa di Pescincanna firmata I.M.P.F. (Johannes
Maria Portunensem Fecit): il ciclo di affreschi eseguiti, su disegni
di Ippolito Marone, nella. Chiesa suburbana della S.8. Trinita di
Pordenone ed un « ritratto virile » gia nel Museo di Berlino. La sua
attivita pittorica non lascia residui.

. Ed eccoci al compatto gruppo degli allievi dell’Amalteo; per
primo & da ricordare GiroLaMo AMALTEO che collaboro col fratello
nelle opere eseguite in S. Vito al Tagliamento e la figlia di Pomponio
QuUINTILIA, che un cnfatico scrittore sanvitese (Cesarini: « Dell'origi-
ne di 8. Vito»: dialogo - Venezia, 1771) esalta per il suo « raro e di-
vino ingegno ». Andata in isposa al pittore Giuseppe Moretto nel 1570,
da cui ebbe 4 figli, non lascio ai posleri alcun ricordo di sue opere,
onde € da ritenersi che abbia abbaudonato colori e pennelli per i
pannicelli dei suoi figli, con notevole vantaggio per D’arte.

GiuserpE MOrkTTO, figlio di Angelo, da Portogruaro (fiorito nel.
1a seconda meta del 300 ¢ morto attorno al 1620) collaboro con Pom-
ponio, di cui — come si ¢ vislo pit sopra — sposo la figlia Quin-
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Luca Monverde: LA B. V. COL FIGLIO IN TRONO FRA

1 Ss. ROCCO, SEBASTIANO, GERVASIO E PROTASIO.

Udine: Chiesa di S. Maria delle Grazie. Pala dell’altar

maggiore - datata e firmata (1522): ai piedi la scritta:

« Fraternita de S. Jervasio. Fec. Far. essendo Cameraro

M. Clemente et B.N. ard. F.C. IN. PR. OR. » - su
tela. (27)

gara in competizione contro 1’Amalteo, il Grassi
¢ Francesco «dalle Cantinelle » opera che il Ma-
niago (op. cit.) gia da al suo tempo come scom-
parsa per la avvenuta soppressione di quella
Chiesa, ed un trittico nella parrocchiale di Ri-
vignano (da allri invece attribuito a Luca Mon.
verde). Ritenuto un tardo scguace del Pellegrino
¢, come si ¢ visto, antagonista dell’Amalteo, di
lui disse il Lanzi: (op. cit.) « tenace ancora nel-
I"antica composizione ma nel rimanente rimo-
dernato e bello a bastanza ».

Altro pittore jpordenonese della fine del XVI
secolo da studiare ¢ GiscoMo Narvesa (o Ner-

vesa) (1558 -1639) da taluni autori pero rite-
nuto di origine trivigiana. Opero nel pordenonese e nello spilim-
berghese, ove ebbe dimora. La sua pittura non ha grandi con-
nessioni col ceppo friulano, risentendo, pit che altro, degli ammae-
stramenti di Tiziano. di cui vuolsi fosse allievo. Sue opere: Porde-
none: Chiesa 8. Giorgio, pala; Spilimbergo: Chiesa S. Giovanni
(1588); Mels; S. Quirino, Chiesa di 8. Zenone (1616); Pordenone:
Chiesa S.S. Trinita, pala altare maggiore; ecc. in esse predomina
il colore terreo e grigio. Pittore sccco ¢d arido sembra sia pit noto
per alcuni ritratti ed opere da cavalletto.

Fra i minori ricorderemo: Luca MoNvERDE (n. 1493 circa +1526
circa) figlio di un certo Mastro Bertrando Montvert di Udine. Al.
lievo prediletto del Pellegrino, lavoro a fianco del Pordenone. Di
lui si conosce principalmente la bellissima pala d’altare nella Chiesa
delle Grazie di Udine (1522), ove si riconoscono i caratteri del Pel-
legrino (ed alquanto attenuati) quelli del primo Pordenone.

CrisTororo Di1aNa (nato a 8. Vito al T. nel 1553?), attivo ad
Udine ove esegul alcuni ritratti (Lanzi) e lavori nell’Abbazia di Sesto
al Reghena; PieTRO ANTONIO ALEsSI0; Marco Tiusst da Spilimbergo,
Giurio UrBANIs da 8. Daniele e Giunio BrUNELLEscul (nato nel 1551
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e morto nel 1609) pittore mediocricissimo e scadente. Ci sia consen-
tito di avvisare a questo punto gli erudili che le notizie e le date
cronologiche e terminali notate a fianco di tali pittori non sono
né definitive né sicure, sia percheé poche notizie son pervenute su di
essi, sia percheé i vari autori consultati sono essi pure oltremodo
imprecisi cd, a volle, poco attendibili. Uno studio piu approfondito
¢ ricerche di archivio potranno diradare le tenebre che avvolgono
tali personaliti.... s¢ il gioco val la candela!

Da quanto esposto consegue che l'estro pittorico scende « per
1i rami » di parentela in parentela, dal Pordenone all’Amalteo, dal-
I'Amalteo ai Secanti, a Moretto e cosi via. Ma non é possibile trarre
da questa eredita pittorica — sc non di sangue — conclusioni molto
favorevoli. Anzi essa agl, é il caso di dirlo, come per inversione al
mendelismo, giungendo — attraverso agl’incroci e ’ereditarieta pit-
torica — ad una recessivita anziché ad una elettivita.

E trattasi veramente di degenerazione pittorica, ove la ma-
niera, le deformazioni ormai barocche, e lo smaccato e raggelante
plagio non ha — a volte — scusanti, ¢ quel poco di buono che si
salva da tutta la produzione dei seguaci, parenti o no di Pomponio
¢ sommersa da quanto vi é di pedestre e di mediocre.

Mediocrita che — é bene notarsi — non é per questo da ripu-
diare, perché — qualunque essa sia stata -— rappresenta sempre una
tradizione pitlorica, o meglio, una «scuola » durata quasi due se-
coli, dal sanvitese d’elezione Belluncllo all’ultimo dei Secanti. Tra-
dizione comune a tutte le scuole pittoriche sia italiane che venete,
anzi durata pil a lungo nelle dinastie dei muranesi Vivarini, dei
veneziani Bellini e Crivelli, dei cadorini Vecelli, e dei bassanesi Da
Ponte. E come tradizione pittorica va risguardata tutta la discen-
denza pordenoniana, pomponiana, sanvitese e friulana che sia, lad-
dove il genuino e profondo senso religioso detta ispirazione ai pittori
locali e consente loro di decorare, nella pace agreste dei nostri
paesi, i cori, le pareti e le « cube» delle nostre chiese con imma-
gini e storie di santi: figurazioni icasticamente tipiche e tipolo-
gicamente paesane (il Molajoli le chiama « plebane») che trag-
gono origine dalla fede, che partendo dai martiri aquilejesi Er-
macora e Fortunato, attraverso i santi popolareschi e paesani Rocco,
Valeriano e Cristoforo e le sante Lucia ed Apollonia, giungono al-
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modo restaurato» (vedi opuscolo: «ILe Chiese di Portogruaro », Treviso: Ed.
Trevigiana - 1944).

« La Madonna seduta, e nella quale s’ammira una squisita esecuzione nel
panneggiamento e nelle linee del volto stende le braccia al bimbo, che seduto
sul ginocchio sinistro d’un colossale S. Cristoforo dai muscoli d’acciaio, dalle
forme erculee e dal colorito caldo, sembra voler staccarsi dal Santo per ab-
bracciare la Madre sua » (Zotti).

11 €Card. Costantini crede di ravvisare nelle immagini di S. Giuseppe,
della Vergine e del bambino, I’Amalteo ed i suoi familiari subito dopo «I’'an-
goscioso dramma domestico » occorso al Nostro per l'immatura morte della
prima moglie Orsina di Sbroiavacca.

(11) Ricordata come opera di Pomponio Amalteo dal
Maniago che vi lesse da una parte il nome e dall’altra
l la data « MDX...III mense Junii ».

L’Altan ricorda il «S. Cristoforo che cresce del na-
turale espresso in sulla facciata nella villa di Gleris ».

Per quanto l'opera sia mediocre, si riporta nella
illustrazione l'intera facciata della Chiesa. Essa rap-
presenta il tipico esempio delle Chiese {friulane di
queil’epoca: ad una sola navata, con l'artistico ricamo in cotto di archi acco-
stati e formanti altro arco acuto e poggianti su seinplici peducci e che segue
il timpano le si snoda sotto la gronda dex fianchi e contorna la brevissima absi-
de a volte rotonda ed a volte rettangolare. Le finestre sono ancora gotiche. Ca-
ratteristico il foro circolare nella facciata con elementi lobati pure in cotto.

E di queste semplici e deliziose chiesette € seminata tutta la zona del Ta-
gliamento: in esse il curioso turista e I'amatore d’'arte certamente trovera opere
o dei primi tolmezzini o dei sanvitesi o dei pordenoniani, Le piu ricche avranno
il portale, I’acquasantiera ed il fonte battesimale scolpiti dal Pilacorte.

Circa, la devota usanza di affrescare o la facciata o la parete verso la strada
delle chiese con I'immagine di S. Cristoforo — vedasi quanto scrive il Maniago:
« siccome poi correva fra il popolo I’ opinione che I'immagine di San
Cristoforo da ogni morbo preservasse chi la guardava, cosi in forme colossali
venia esso sempre dipinto sulle pareti esterne della Chiesa, avendo per appoggio
noderosa pianta... e portando in ispalla il bambinello Gesu in atto di varcare i
mari ». Cir. il distico apposto ai piedi del S. Cristoforo di S. Martino al Tagl.,
variamente attribuito al Pord. od all’Amalteo, distico uguale a quello che si leg-
ge (Maniago: ibid.) a Venezia in un S. Cristoforo a musaico sulle esterne pareti
della basilica di S. Marco: « Christophori sancti speciem quicumgque tuetur -
11lo namque die nullo languore tenetur ».

(12) Nell’archivio Notarile di Udine e nei libri dei ca-
merari della ven. Chiesa Arcipr.: di Valvasone, sono
conservati i documenti relativi a quel gioiello d’arte che e
1'organo di Valvasone. Di proporzioni colossali, era fino a
pochi anni fa completo con le sue canne e la cantoria
intatta. Smontate le canne per alcuni Javori, esse giaccio-
no nei depositi della sacristia. Ai lati dell’'enorme cas-
sone tutto scolpito e dorato, corrono, a mo di arazzo,
due festoni dipinti a fresco, tutto un tripudio di putti, di
flori, di fruita: vere nature morte di smagliante effet-
to. Tali festoni ed i cinque comparti della cantoria sono di mano dell’Amal-
teo. Gli sportelli invece lo sono solo in parte, in quanto essi erano stati com-
missionati, addi 23 marzo 1535, al Pordenone e da questi non ultimati a causa
della sua partenza per Ferrara, ove trovo la morte. (Vedi: i libri dei camerari
della Chiesa Arcipr. parr., pubblicaii da Joppi-Bampo.) L'opera pordenoniana
rimasta presumibilmente appena allo stato di abbozzo, fu ultimata dall’Amalteo.

Con atti notaro Bernardo Volpe e stipulato « A.D. 1549, ind. VII, die 26 apri-
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(16) Con atti notaro pre Ippolito Marone del 31 gen-
naio 1547, Pomponio Amalteo stipula il contratto per di-
pingere « unam tabulam sive anchonam vel (ut vulga-
riter dicitur) una palla in tella et eam cum ornamentis
ligneis, pictis et inauratis... in ipsa depingendo imma-
ginem Ss. Martini et alias flguras sanctorum »... al
...« precio ducatorum duecentorum in rationem lib. 6
sol. 4 pro ducato ». Con successivo atto del 3 febbraio
1549, il Podesta ed il Rettore della Chiesa di S. Martino
di Valvasone » cupientes facere ad ornamentum praefatal
Ecclesiae opus utile atque laudabile ad honorem omni-
potentis Dei ac B. Virginis Mariae et Gloriosi Episcopi
et Confessoris S. Martini» decidono di aumentare il
prezzo dell’'opera eseguita da Pomponio Amalteo fino a
ducati 320 e cid perché Pomponio « possit in decta ope-
ra se bene gerere et diligenter operare, et omnem suam

industriain ponere nec panere expensis» sia per la pala che per la cornice
da dorare (atti not. Marone).

E' una delle pin

grandi pale d’altare dipinte dal Nostro. I1 Maniago .cosi

la loda: « per la bellezza della vastissima composizione, pei caratteri scelti del-
le teste e per la devota espressione ch’egli ha dato a Santo Stefano, a ragione

deve annoverarsi fra

le pitture inigliori della provincia come quella che non

porta invidia alle piu belle opere del Pordenone a cui la pubblica fama I'at-

tribuiva ». I.'insieme

& invece un vero mosaico pordenoniano cementato da

un leggiadrissimo paesaggio.

ot

zio del Vasari,

L .
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(17) Questa bellissima opera, gia nella chiesa di S.
Francesco, annessa all’Ospedale, ¢ una delle piu signi-
lcative di Pomponio Amalteo. Per quanto non se ne
~onosca la data di esecuzione, si presume sia stata ese-
zuita nel secondo periodo della sua attivita nella capi-
tale del Friuli (verso il 1560).

Molto lodata dal Vasari che di essa dice: ...« Vi so-
no alcuni paesi bellissimi e un levar di sole, che manda
fuori in mezzo a certi razzi lucidissimi il serafico lume,
che passa le mani, i piedi ed il costato a S. Francesco,
il qual stando ginocchioni divotamente, e pieno di a-
more lo riceve, mentre il compagno si sta posato in
terra in iscorto, tutto pieno di stupore ». Ricordata pure
dal Ridolfi, dall’Altan ecc. ecc. che riportarono il giudi~

«(18) E' una delle piu belle pale eseguite nella sua
tarda maturita. Iniziata nel 1561 su commissione del
« Magn. M. Alessandro Mantica » e per la quale «adi 16
zugno 1561 » gli furono versati « per conto» e... «con-
tadi cecchini 10» (vedi transunto Mottense), venne ulti-
mata e messa in opera entro la tutt’ora esistente bella
cornice scolpita e dorata da « Maestro Mercurio » nel 1565.

Non molto lodata dalla passata critica (Maniago,
Zotti ecc.) devesi invece ritenere una delle migliori com-
posizioni del tardo rinascimento provinciale, anche se
qualche scorrettezza compositiva (specie del braccio «sca-
vezzo », come direbbe il Venturi), a prima vista la renda
meno gradevole. Ma contemplando la calma venusta del
perfettissimo volto della Madre e lo splendido paesaggio
— vero saggio di natura morta — ogni ripetizione (vedi






(22) E’ una delle opere piu discusse della rinascenza
veneziana; ed anche per essa, si limita l'indagine col
riportare, in sintesi, il controverso giudizio dei critici,
dai piu antichi ai moderni.

11 Ridolfi attribuisce tale opera al Giorgione: «la
figura del Christo morto con alcuni Angeletti che lo reg-
gano, conservasi nelle camere del Monte di Pieta di
Trevigi, che in se contiene elaborato disegno et un colorito cosi pastoso che
par di carne ».

11 Boschini decantd il quadro come uno dei capolavori del Gior-
gione. Tale opinione fu confermata dal Semenzi (G. B, A. Semenzi: Treviso
e la sua provincia - Treviso 1864) che cosi asserisce: « Il Signor Luigi Tescari
di Castelfranco mi fu gentile additandomi un manoscritto di Andrea Mene-
ghini iuniore che fioriva nel 1574 dal quale risulterebbé questo dipinto... fosse
eseguito dal Giorgione per la famiglia Spinelli di Castelfranco, che poscia
passasse presso il Vescovo di Treviso Alvise Molin e per ultimo, dopo la morte
di questo prelato, al S. Monte ». Il Cavalcaselle: «Noi vediamo — scri-
e — massimamente negli angioli, le forme gravi e soverchiamente car-
nose, un modo di segnare franco, ma alquanto negletto, e le giunture e le e-
stremitd difettose, che vedonsi negli angioli dipinti nella cupola della Cap-
pella Malchiostro ». (Dipinti dal Pordenone, con aiuti dell’A. e del Florigerio).

11 Venturi (L. Venturi: Giorgione ed il giorgionismo, pagina 377)
mettendo in dubbio — perché incontroliabile — la notizia del Semenzi ne trac-
cia le vicende: « E d'allora in poi il quadro fu ritenuto opera di lui, sino a
che il Cavalcaselle distrusse 1'attribuzione e rilevd giustamente i caratteri por-
denoniani. Berenson, seguito da Gronau l'attribuisce al Beccaruzzi. Vickoff a
Pietro Damini (1591-1630) od a Marco Vecellio (...-1611) : attribuzione inattendi-
bile, perché i caratteri pordenoniani del quadro sono innegabili. E’ uno dei
maggiori torti della monografia dello Justi di aver voluto risuscitare 1'attri-
buzione a Giorgione di questo che & uno dei quadri piu antigiorgioneschi della
pittura veneziana » e soggiunge: (pag. 189 op. cit.) « E pero & tanto piu strano
che il «Cristo morto » del Monte di Pieta di Treviso, opera troppo sgangherata
e volgare nella sua esagerazione di movimento anche per il Pordenone, la
quale quindi deve essere di uno scolaro di lui, trovi ancora chi possa accettare
I’attribuzione a Giorgione, sorta nel sec. XVII, quando la critica concepiva
Giorgione come poteva concepirio appunto un pittore povero di critica quale
il Pordenone ».

Adolfo Venturi, nella sua monumentale opera: (pag. 740) dice: « nel
Cristo sul sepolcro sorretto da angeli, opera certamente tratta da modello del
Pordenone, con quella intenzione modellatrice dei partiti di luce sul mirabile
blocco marmoreo del sepolcro, e sul torso macchinoso di Cristo, il quale pero,
nelle gambe molli a contrasto con la massivita delle cosce, e nei globi turgidi
delle spalle, non si rileva davvero la potente organica unita dei nudi virili di
Gian Antonio. Anche l'impeto fantastico dell’arte pordenoniana si rispecchia
neli’effetto dinamico di quel vortice di putti che in se trascina la testa scavezza
del Cristo, non nei due toni che si urtano e stridono " entro il campo
del quadro: un tono giallo, plumbeo caratteristico di Florigerio e un tono di
rame, forzato e ignoto a Gian Antonio. Fa eccezione a questa torpida e greve
gamma, appesantita ancora dalle ombre bituminose del Florigerio, il putto
che pesca il drappo di Cristo nel sarcofago, tuito rosa e rorido, e davvero
creato da un raggio di sole, cosi da farci domandare se non vi abbia avuto
parte il pennello stesso del maestro ».

Il Fiocco parlando del Beccaruzzi dice: «Ecco perché sarebbe
probabilmente toccato a questo pittore il compito di finire anche quel
famoso Cristo pianto al Monte di Pietd a Treviso, che il Ridolfi assegna invano
a Giorgione e che, nella sua composizione ardita, ed in particolari di figura e
di paesaggio, fa pensare, come ben notava il Cavalcaselle, almeno ad un primo
concetto del Pordenone: sebbene tecnica e restauri non permettano di fer-
marsi con tranquillita completa su gquesto giudizio ». Ed a pag. 116 soggiunge:
« Al monte di Pieta il Cristo al sepolcro, & un’opera che la vecchia tradizione,
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ne: Arti Grafiche Friulane, 1942.
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Panarie », 1942.
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Milano, Hoepli, 1941.

PALLUCCHINI R.: « Veronese », Ber-
gamo, Arti Grafiche, 1934.

PALLUCCHINI R.: «La pittura vene-
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1944.

PALLUCCHINI R.: «Cinque secoli di
pittura veneta ». Catalogo della Mo-
stra - Venezia, 1945.

PALLUCCHINI R.: «1I capolavori dei
musei veneti ». Catalogo della Mo-
stra - Venezia, 1946.

MARINI R.: « La scuola di Tolmezzo »
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GENGARO M. L.: « Umanesimo e rina-
scimento », Torino, UTET, 1944.

GAMBA C.: «La pittura di Michelan-
gelo » Novara, De Agostini, 1945.

TONON B.: «I1 Pordenone e la Scuo-
la friulana », Roma. Universita - Te-
si di laurea, 1951.

FRANCO F.: « Mostra del Restauro ».
Catalogo a cura di M. Muraro. So-
printend. ai Monumenti: Pordeno-
ne, Arti Grafiche F.1li Cosarini, 1949.

ZOVATTO P. L.: «Il Duomo di Ma-
niago », Udine, Arti Grafiche Friu-
lane, 1952.
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ENCICLOPEDIE PRINCIPALI

ENCICLOPEDIA TRECCANI: vedi sotto
le varie voci degli Artisti articoli di
Brunetti M., Tosi L. M., Gamba C.,
Coletti L., Fiocco G. ecc. - 1929-1932
« ad voces ».

THIEME-BEKER: Allgemeine Kunstler
Lexicon ecc.; vedi sotto le varie voci
degli Artisti, articoli di Fogolari G.,
Arslan W., Bernardini G., van Ha-
dlen G., L. P., Gronau G. ecc. Lipsia
1907 a 1941 « ad voces ».

CORNA P. A.: «Dizionario della sto-
ria dell’Arte in Italia », Piacenza,
1930 « ad voces ».

GALETTI U. e CAMESASCA E.: En-
ciclopedia della pittura italiana, Gar-
zanti, 1950 « ad voces ».

REFERENZE FOTOGRAFICHE: Foto: 1, Marin, Vitt. Ven.; 2 e 3, Di Piaz-
za, Gemona; 4, 6, 7, 10, 12, 14, 16, 19, 20, 26 e 27 riproduz. fotogr. da arch. mons.
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