PER UN PROFILO DELL’AMALTEO RITRATTISTA

di CATERINA FURLAN

Nella produzione pittorica dell’Amalteo la tematica profana & scarsamente
rappresentata rispetto all’elevato numero di opere sacre pervenuteci e la ritratti-
stica del tutto assente.

Se nel primo caso il fenomeno, in parte compensato dalla sussistenza di
svariati frammenti ed accenni documentari, & abbastanza comprensibile data
la deperibilita dell’affresco nella decorazione di facciate e di interni, nel secondo
il vuoto risulta stranamente inspiegabile, dati soprattutto i rapporti dell’Amalteo con
una committenza nobiliare e « borghese » che attraverso il ritratto codificava
il proprio « status » sociale.

Talche, le sole motivazioni plausibili appaiono il caso o il mancato riconosci-
mento della paternita dell’artista per opere tutt’ora esistenti. Ipotesi, quest™ul-
tima, accreditata da un olio su tela, raffigurante un Giocatore di pallone con
paggio, che si conserva al Bodemuseum di Berlino Est (*) (fig. 1).

Il dipinto, esposto con l'attribuzione al Calderari, & stato di recente pubbli-
cato dubitativamente come tale dal Bergamini nelle note alla « Vite » del Caval-
caselle, che lo menziona tra le opere erroneamente riferite a Bernardino Licinio (?2).
Dopo un accostamento del Berenson al nome del Capriolo, successivamente modi-
ficato in quello del Florigerio, il duplice ritratto € assegnato dal Coletti a Gero-
lamo da Treviso il giovane per 1’« intonazione d’un cupo colorismo metallico »,
affine a quello della pala con I’Incredulita di Tommaso in S. Nicolo a Treviso (®).
Un'’ulteriore riprova dell’appartenenza all’artista sarebbe offerta dalla similarita
con il gruppo di ritratti di donatori nella stessa pala e con l'inserto architettonico
sullo sfondo, identificato con la piazza Maggiore di Treviso. Mentre tali osserva-
zioni appaiono piuttosto generiche e poco convincente l'inserimento dell’opera nel
catalogo gerolimino, resterebbe piu pertinente 1’accostamento al Calderari o al

(*) H. Posse, Die Gemdildegalerie der Kaiser Friedrich-Museum. 1, Berlin 1913, pp. 181-82.

() G. B. CavaLcaseLLE, La pittura frivlana del Rinascimento, a cura di G. BErcamini,
Vicenza 1973, pp. 97, 145 n. 267.

(*) B. Berenson, The Venetian Painters of the Renaissance, London 1897, p. 90; Ib.,
Pitture italiane del Rinascimento. La scuola veneta, Firenze-Londra 1958, p. 79; L. CorerTI;
Gerolamo da Treviso il Giovane, in « La critica d’arte »,, IV (1936), p. 177.
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